FOTO KLUB KRK U GRADSKOJ VIJECNIEI
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CUDOTVORNO UMIJECE?
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Petar %’ga] stio uglé_!miji jehrvateki =
suvremeni fotograf, autor brojnih
fotomonografija dobitnik stotinjak
nagrada i nogslilac strucnog zvanja
“Megjstor filma”. Gotovo da nema

zemlje svijeta u kojoj nema neke

njegove knjige, filma ili fotografije.




LAS 'O

PIREDAVAINJIE?

Na kraju da zakljucim je 1i sve to vrijedilo
truda i imalo smisla




ﬁbtar Trinajsti¢ u

demkom Vlatkom P’avletlcem
-t
4 }.

" ZAZTO PREDAVANE?

Postgje trenuci u kojima se susrecemo sa svojorn nesigurnoscéu i strepimo da li smo
nesto na pravi nacin razumjeli; postoje i trenuci kad shvacamo da neceg ipak ima cak i
u onim stvarima kraj kojih smo Gesto prolazili, a da ih ni na trenutak nismo malo bolje

zagledali; postoji 1 vrijeme kaoje je pred nama, a u kKojem ¢e se mozda vidjeti 1 ono sto je
ranijim epohama ostalo skriveno.

aka



Petar Trinajsti¢ GACE STE NAM SKINULI STO JOS HOCETE 2011

LINSING

PREDANAINJIE ?

Ih),

stvo. Upravo u
ome 1 jeste tajna umjetnosti,

tajna da se kaze neiskazivo, da
se vidi nevidljivo, da se
svjetlost istinskom svijetloséu
rasvjetli.
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LAS U PIREDAYVANJE ¢

/Namo, za uzrecicu

govoritl 8 Ja

smatram i pisati. Da bi
mogli gledati, govoriti ili
pisati; O FOTOGRAFIJI
treba prije svega
RAZMISLJATTI




ZASTO PREDA

'Sto je fotografija 1 zasto fotografiramo?

elim pOdeetltl
e, 8 Iozemo reci i
svjetske fotografije. Naime Parole Jje peti fotograf u svijetu KOjl Jje snimio pomrcinu sunca
Jjog davne 1861. godine u Zadru. Zameci njegove znanstvene (teleskopske i
mikroskopske) fotografije, prve fotografske PANORAME (sastavljene od vise fotografija-
preteca danasnjeg photoshopa) ispitivanje likovnih potencijala fotografije, Sirok

dijapazon eksperimenata - samo su neke od znacgjki koje svrstavaju fra Dragutina
Parc¢ica, medu ngjistaknutije rane fotografe u Hrvata.

Kroz dijjalog vierujem da ¢emo propitati neke nedoumice u svezi sa fotografijom,
proniknuti u bit fotografije, govoriti o poetskom 1 imaginarnom, bespovratnosti i
nezavrsivosti fotografije, estetici 1 aspektima novog vizualnog jezika u fotografiji.




DIAROIG ISIKYS FVORVR EREN /A

Vet je od Platona jasno da misao prebiva u djjalogu i da je dijalog ona forma u kojoj filozofija jedino
moze opstati; Samo u razgovoru koji pociva na uvazavanju stavova drugog moguce je plodotvorno
misljenje 1 samo u dijalogu jednakopravnih strana, otvara se put ka danas toliko osporavanaoj istini.

U novosti 1 novini nasega vremena ogjecamo da se danas iz temelja mijenja drustvo u gjelini, da to
nage danas ni na koji nac¢in ne povezuje jucer i sutra, da poprima trgjinu formu nedovrsenosti.
Nove generacije nemaju iskustvo prethodnog vremena, zive u vremenu danasnjem i nemaju
iskustvo razlike; u vremenu nestabilnosti koja se prihvaca kao nesto samo po sebi razumljivo, kao
nesto §to u sebi ne nosi mogucénost alternative,



Zasto judi fot

VIOZE LIl SE EOTTOGRARINA
POUCAV/ATI?

Pita se Robert Adams u knjizi Zasto ljudi fotografirgju.
Treba li je poucavati?

AKo treba moram li je ja poucavarti?.

ADAMS zakljucuje da, se praksa i poucavanje ne isklucuju potpuno ali “malo je ljudi gdje su ta
dva entuzijazma u ravnotezi”

Pita se ROBERT ADAMS u knjizi Zasto [judi fotografiraju?



UVOD UMJESTO
LARKLJUCKA

)

110 na tako

J emeljima moglo je biti
samo krajnje sumljivo i neizvijesno;
tako da sam morao konacno da se
jednom u zivotu ozbiljno prihvatim
toga da odbacim sva lakovjerno
prihvacna misljenja i pocnem sve
ispocetka od samih temelja, ako
zelim da sagradim nesto ¢vrsto i
trajno u naukama.

Rene Descartes 17. stolje¢e ... u raskoSnom miru sna,
najzivlje radi, a koncentracija postgje ostra kao brijac,
duboko ispod opne vanjstine i privida.















otu jednu cjelinu od
: njizevnosti koje
medusobno povezane tvore pricu, roman, neciji knjizevni opus. Ja smatram da na taj
nacin estetska percepcija pojedine fotografije moze biti informativnija, snaznija i
znacajnija nego ako je sama, jer tada fotografija se doima kao recenica istrgnuta iz
cjeline neke pricCe Sto u najboljem slu¢aju moze biti dobar aforizam ili citat ali najcesce

to je samo beznacajna rec€enica stoga volim fotografske cjeline kao sto je to

umjetnicki kncept, serija fotografija, fotomonografija ili autorska izlozba. Stoga moje
estetsko opredjedljeno vise je usmjereno na cjeline nego pojedinacnu fotografiju. To je
valjda i zbog toga jer sam se niz godina bavio filmom pa kad stvaram fotografiju mozda
viSe razmisljam filmski nego fotografski.

Petar Trinajsti¢ V.V. 2012




BOLESNICKA SOBA 1 AUTOR PETAR TRINAJSTIC
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KOVAC 2 autor PETAR TRINAJSTIC
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Umjetni&ki koncept: COVJECE STANI NA LOPTU I SHVATI IGRU sl.
br. 16 autor PETAR TRINAJSTC 2012.



Umjetnicki koncept: COVJECE STANI NA LOPTU I SHVATI IGRU sl.
br. 17 autor PETAR TRINAJSTC 2012.
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Poznavanje optickog principa camere obscure od koje direktno potice fotografskl aparat moze
se pratiti od Aristotolovog doba. SluZzila je kao pomo¢ umjetnicima prilikom slikanja
pejsaza, portreta, interijera, za izradu topogriskih skica itd.




tim vrednija 8

niti vrijeme unistiti...

izraza, jace 1ili slabije poteze, gradaciu sjenki,
pravila pespektive, sve to ostavljamo Prirodi, koja
sigurnom 1 nepogresivom rukom na nasSim
platnima crta slike kgje zavaravgju oko”.

U ovorm citaty, iz naucno — fantasticnog djela. Giphanite iz
1760. godine, Tiphaigne dela, Roche govori o vjekvnom
snu éovjecanstva kako trajno zadrzati odraze iz ogledala
1 stvoriti slike bez umjetnikove olovke.

Frankopanski kastel u Krku autor Petar Trinajstié 2010.



Ra. | Je bl].O hwvala za sve Sto je u¢inio kako bi zabavio svoje goste. HEion
bl izum Kkoji je nazvan camera obscura (8to na latinsko
NN rincip rada camere obscure priliéno jejed
(x iy n11J1v1 Sto se zapravo doge
_ 1 S




Do tada se smatral

Ipak, ogjetljivost srebrnit

svjetlo uocena je jos tokom 18. stoljeca, a

Thomas Wedgwood, mladi sin proizvodaca poznate istoimene
manufakture kamenine, uspijeva uz pomoc srebrnog nitrata
zadrzati na papiru otiske lis¢a i krilca raznih insekata,
izlozivsi prethodno papir i predlozak djelovanju sunceva,
svijetla. Bili su to ustvari fotogrami, “profili”, kako ih sam
autor naziva i u osnovi nestajali su jednako kako su i
nastgjali: bili su suvise osjetljivi na, svjetlo, a Wedgwood nije
nagsao nacina kako da jednom senzibiliziranu povrsinu sa-
C¢uva od propadanja pod utjecajem svjetla, uz ¢iju je pomoc
slika, bila, stvorena.

Fotogrami Fox Tolbota oko 1839. — 1840.




PR\\/E FOTOGRAFIJE - r/—-f-q—' +
HELIOGRAPHIJE (SUNCEY CRTEZ)

Prvu uspjelu fotografiju na svijetu snimio je 1826. Joseph Nicephore Niepce na leguri od
kalaja 1 olova koristeci prvi profesionalno napravljen fotoaparat. NeGemo donositi svoj sud o
kwvaliteti ove fotografije. Niepce je 1 fotografijama nacinjenim u kameri i graviramae,
kopiranim postavljanjem na plocu dao ime heliographie (suncev crtez).. Niepcu je bio cilj da
napravi zadovoljavajucu tiskarsku plocu stoga pocinje koristiti posrebrenu bakrenu plocu
koja je bila tvrda ¢ime je dobio na kvaliteti, ali je eksponiranje trajalo jako dugo & sati.



llovy. RODENA JE SU

FOTOGRAFLIJA

usp10

Jacques Dag
kojom je fiksiran odrasz

m fotografskom

pranjem ploce u slanoj otopini




se vidjeti
postavljene ispre
drugi uceni ljudi iz glavnog

ploce. Cak ni irmuéni trgovel nisu mogli odoljeti iskugenju da, | TR : f ; bR
Zrtvuju nesto novea kako bi uzivali u carima tog ngjnovijeg | ,' A 2) : .; v‘ \r 1 |
izuma, pa su tako trogili novac na jod i Zivine pare.“ Parigke | \“k-"ﬁ\-\'\"cf- i..& 28

su novine tu novu modu nazvale dagerotipomanija. . ‘_'”\,“ , \f:\ i [ N
Britanski znanstvenik John Herschel bio je toliko ‘“Qm) ! o (O S

odusevljen kvalitetom dagerotipija da je napisao: "Te se slike
bez pretjerivanja moze nazvati dudom.“ Neki su tom izumu P AGUE R A *’ () J
cak pripisivali magicnu moc.

No nisu svi odusevljeno prihvatili taj novi izum. Godine
1866. napuljski kralj zabranio je izradu fotografija,
vjerojatno zato Sto su se one povezivale s bacanjem uroka.




i = V FOX> DOt William Henry Fox Talbot Hrast zima 1842/1843

William Henry Fox Talbot (1800 - 1877) KALOTIPIJA

"Slikar oka Cesto ¢e biti ushi¢en gdje obicni ljudi ne vide nista izvanredano."

1841.
William Henry Fox Talbot patentirao je prvi negativ-pozitiv proces kaoji je nazvao

talbotipija kasnije prozvana kalotipija. Njegova intelektualna znatizelja zagrli polja
matematike, kemije,

Talbot je objavio sedam knjiga 1 gotovo sezdeset znanstvenin i

<

matematickih clanaka



m Henry Fox Talbot bio je uvjeren da je on izumio *
J&pa se 1znenadio kad je cuo za Daguerreov izum. Talbot jeu cameru
(dru stavljao listove papira premazane srebrnim kloridom. Dobivene | A
negdative premazao bi voskom kako bi postali prozirni. Potom bi ih'stavio na
drugi papiriizlozio Suncevoj svjetlosti te tako dobio pozitive.Premda, Talbotove
fotografije U pocetku nisu bile tako dobro prihvacene i kvalitetne kao |
Dagucrreove, Talbotov je postupak imao vise potencijala za daljinje usavrsavanje.
On je ormogueio da. se od samo jednog negdativa izradi vise fotografija. Osim toga,
papirnate fotografijéemile su jeftinije 1 prakticnije od ogjetljivih dagerotipija.
Talbotov se postupak Jos 1 danas.koristi u izradi fotografija, dok su se
dagerotipije, unatoc svojo] PrVobItno] popuwlarnosti, s vremenom prestale
koristiti.No Niepce, Daguerre i Talbot nisu bili jedini koji su smmatrali da
zasluzuju zvati se ocem fotografije. Nakon sto je Daguerre 1839. objavio svoj
izum, pojavilo se joS najmanje 24 ljudi iz raznih dijelova, svijeta, od Norveske do
Brazila, koji su tvrdili da su vecé prije njega izumili fotografiju.




Talbotov zavod u Redigenu kalotipija 1844.

William Henry Fox Talbot izdao je
1844. "The Pencil of Nature-. Olovka
prirode’, prvu knjigu ilustriranu s
originalnim fotografskiim otiscima
i dizgjniranu da pokazu potencijal
fotografske publikacije. U knjizi su
opisana njegove, fotografske,
postignuca,

Korice Talbotove knjige Olovka prirode 1844.

b

SOy i Ty Calbot

'-... ﬂ {R :-) /'




Frangois Arago
9 sijecnja 1839.

COMPYES NN s

opisuje

1
00Z1180
otogenicnim

a.je rijec o procesu

0jim se “objekti u prirodi mogu ocrtati bez
pomoci umjetnikove olovke.” On je pisao da je na.

ideju o kalotipiji, odnosno o fotografiji, dosao za
vrijeme puta po Italiji 1833. godine, skicirajuci
pejzaz 0ko jezera Komo uz pormoéC kamere
opskure. Razmisgljao je tada kako da lijepe slike
prirode trgjno utisne na papir, jer kamera,
opskura nije mogla da zadrzi projeciranu sliku.
Foks Talbot je smatrao, kao 1 mnogi umjetnici i
fotografi u prvim decenijama otkrica fotografije,
da je fotografska kamera samo jos jedan novi
instrument mehanickog zapisivanja prirodnin
slika.




Boulevard du Temple, Pariz Prva je fotografija na kojoj je zabiljeZeno ljudsko bic¢e. Dagerotipija je snimio u Parizu Louis Daguerre (1787-1851), na
datum izmedu 24. travnja i 4. svibnja 1838. Vrijeme izlaganja bilo je visSe od deset minuta
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tavnik na zemlji
orog svjetla tren, za tri
ecenice: “Sada je pocelo” — “Samo mirno
gospodine” 1 “Gotovo”.

I gle! Tako mi Boga, evo ti lica

na srebrnoj ploci skinutog

nebeskom i cudnom mezzatintom
pomalo nalik na staru graviru.

Boga mul Sviu glas: “Sto gadno slici”

No istina prijatna nije

Niprincu ni seljaku.




NiccoloPaganini

Napoleon on his Imperial throne by

“Thu tocnost ja bl zelio da dostignem.
Ona je za divljenje — ali covjek nesmije da kaze.”

Svecdano je priznao Jean Auguste Dominique Ingres 1780.-1867.



RIRAVEJENYE UVIYIESTIO!
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= visoka umjetnost

William Lake Price Don Kihot 1855.

cavale 1 oplemenjivale.”
“Fotografiju ¢ekaju nove tajne za osvajanje,
ona treba da izmisli nove Madone, i da
zamisli nove ideale. Mozda Ce u fotografiji
biti Rafaela, Tiziana.” Prve ekskurse s
umjetnickim tendencijama napravio je vec
18456. J.E.Mayall, koji je napravio seriju od
10. dagerotipija kao ilustraciju Ocenasa.
1866. William Lake Price, slikar i1 akvarelist,
zapanjio je sve Don Kihotom ™ 1 drugim
kompozicijama u akademskom stilu. Ove
kompozicije su najavile “pravljenje umjesto
snimanja fotografskih slika”. Piktorijalizam
Ce potrgjati do 1910., a u rubnim dijelovima,

Furope i do 1918.
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Oskar G. REJLANDER 1813-1875 DVA NACINA ZIVOTA-1857. (druga vrzija)

!

Smatra se da je najambicioznija aleégorijska kompozicija U poviestifotosrafije: 'Kompozicija predstavlja dva, zivotna
puta izmedu kojih mladiljuditreba da se opredjele. Marljivost je na desnagj strani, a Rasipanje na lijevoj strani, sa
Pokgjanjem u sredini. Sa ljeve strane vidimo prostituciju, kockanje, izlezavanje; sa druge desne strane su rad,
obrazovanje, religija, porodica. U sredini je figura starog covjeka koji nema potpuno jasan stav, ali kao da sa
sazaljenjem gleda ka ljevoj strani, 1 krec¢e ka desnaoj, ka dobru. (Izgleda da uloga starca na prvoj vrziji nije bila potpuno
jasna, pa je napravljena i druga verzija tiska, gdje je on okrenut u desno i jasnije podrzava rad, dobrotu i postenje).



Cl OTA 1857. -~
szdﬂana na izloZbi umjetnigki og blaga Manchestera, gdje su \
fogQgra po prvi put |zIoZe|4e raiﬁnopravno sa slikama crtezuﬂa i \
3 : . }"m - skupturama. '

1ih fotografija,
78, velike predmete
makete koji e u kompoziciji
080 vece (tako su ovdje snimljeni stubovi
i vehke draperije).Foto montaza nije uzimala maha,
sve do pocetka, 20. stoljeca, kada, je pod okriljem

Dva nacing zivota doziviela je veliki uspieh ier ju ie
kupila kraljica Viktorija (zbog moralne poruke) i

poklonila princu Albertu ¢iji je kabinet kragila.




L ZIZIZREC H.P. Robinson SVITANJE I ZALAZAK SUNCA 1855.

i
\

-

Robinson je bio i znacajan pisac viSe knjiga o fotografiji, a najviSe utjecaja na piktorijalizam ostvario je svojom
knjigom Pictorial effect in photography 1869. Robinsonov naéin rada zahvatio je ogroman broj fotografa i
praktiéno postao mainstream koji je imao utjecaj i nakon 1900.
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Nama se ove slike ¢ine kao pog _ :m slucaju, moZemo se nadati
golom naturalistickom prikazu. Sas S\ sexng moZe posti¢i | imaginacija je
zamjenjena prisutstvom &injenica™ The Athénaeum

Henri P. Robinson Fading Away (1858) "injedi"’ isc":ezavanje - Nestajanje

Njegova, je treca 1 ngjpoznatija kompozitna slika, fotografija, koja je bila. manje pretenciozna po temi i
sastavljena od samo 8 negativa od Rgjlenderove Dva nacina zivota i dmah je prihvacena kao moderno
I morbidno i postala popularna, te postigla uspjeh na izlozbamea. Ovom i drugim kompozicijama,
stvoren je stil kao SLIKOVNA FOTOGRAFIJA.



4

H. P. Robinson Studija za fotografiju, 1860. H. P. Robinson Ona nikada nije ispricala svoju ljubav, 1858.

Robinsonov nacin rada smatran se oprecnim izvornagj fotografskoj tehnici jer je sliku gradio stupnjevito od vise
fotografija. Najprije bi izradio studiju slike odnosno skicu kompozicije koju bi podijelio u vise djelova prema kojima, je
fotografirao pojedine osobe ili grupe likova, onda izradio fotografije koje bi obrezivao i zatim ljepio na posebno
fotgrafiranu pozadinu te ih po potrebi prekrivao fotografijama koje su prikazivale prednji plan. Nakon sto bi od svih
fotografija sastavio kompoziciju slike pazljivo su se retusirali sastavci fotografija tako precizno i tonski ujednaceno da se
nisu mogli primjetiti spojevi nakon sto bi se tako pripremljena slika ponovno fotografirala.

Danas ¢e mnogi postaviti pitanje pa zasto je na tako komliciran nacin stvarao sliku, Sto nije mogao osobe (fotomodele)
Jjednostavno razmjestiti 1 odjednom fotografirati cijelu grupu. Vierojatno jedan od razloga je bila duga ekspozicija koja. je
bila nophodna, zatim vjerojatno je postojao i problem neujednacene rasvjete u velikim prostorima, no vjerujem da tada
i danas kada koristimo photoshop razlog je isti a to je da fotografija bude onakva kako smo je zammislili a ne onakva kako
Jje uz ograncene tehnicke, materijalne ljudske i ostale okolnsti fotografija uspjela. Stoga pravi fotgrafl umjetnic koristiti
¢e sve mogucnosti koje su im dostupne i pronalaziti da naprave fotografju kako su je zamislili, a Skljocala Ge se
zadovoljiti srec¢om, slucgjnoséu odnosno onim Sto dobiju iz aparata jer nemegju kreativnosti, nisu stvaraoci ve¢ robovi
tehnicke slike. Zato je potrebnopreispitati poviest fotografije, fotografsku kritiku i esttiku fotografije i njen vzuelni jezik.



ica,
1ri iz 1863.
ako slavni

onoré Daumier, a ona
pak prikazuje Nadara koji u balonu
nadlijeGe Pariz i sve snima,
fotografskom kamerom.
Istovremeno jedan od ngjogorcenijjih
protivnika fotografije bio je Charles
Baudelaire. Tvrdio je kako
fotografija nema prava na
kreativnost jer. je stvorena samo
zato da bi se laskalo tastini onih koji
Se ne razumiju u umjetnost. Pjesnik
S e laaed e je odbijao priznati zbilju snimljenu
o Li=2 A R kroz objektiv, smatrajuéi da ée tako

B U 1 lOl‘O(',‘H;\ PHIE ? g biti osporeno njegovo pravo na
422 e % 8 v it rafiniraniju spoznaju stvarnosti.

Honoré Daumier 1863. “Nadar uzdize fotografiju u visine umjetnosti“



zamjjenili litera,

Unatoc¢ svojoj osudi fotografije kao utocista za,
propale slikare, pjesnik se je nekoliko puta
fotografirao. Bio je impresioniran portretom
kojeg mu je napravio Carjat te ga hvall 1 kaze
'misu savrseni, ali samo zato jer savrsenstvo je

nemoguce .

Owvgj portret je direktan, realistican i

impresivan u svojoj jednostavnosti. Cartje ne

koristi dekoraciju raskosnim inventarom sto bi

ovuklo paznju veé ¢istu pozadinu te je dobro Charles Baudelaire, 1862. fotograf: Etienne Carjat (1828 — 1906)

izrazena intelektualna snaga modela.



Opca Kulturalna
papirnih nedativa, zameci znans
(teleskopske 1 mikroskopske) fotografije,
prve fotografske PANORAME, ispitivanje
likovnih potencijala fotografije, Sirok
dijapazon eksperimenata - samo su neke
od znacajki koje svrstavaju fra Dragutina
Parc¢ica medu ngjistaknutije rane
fotografe u Hrvata. Najranija Parciceva
datirana fotografija. snimljena je u Prvic-
Luci 1869.




mosta i ar'mu*ava., te okomice
kamenih pllona mosta,
toskanskih stupova na Vratimsa i
dimnjaka na sugjednim
zgradama. Sve je podredeno

7 4 : Az 'VU'~ 1ABLR

DRAGUTIN PARCIC Zadar- Kopnena vrata

za fotografiju moze se utvrditi da je snimljena
prije sredine 1861. godingjer se na njoj se vidi
stari drveni most koji je srusen 20. srpnja 1861,
a na njegovu mjestu podignut novi, 8iriis
drukcéijjom ogradom
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Parcic¢ je 31.12.1861. u Zadru snimio tri faze pomrcine Sunca, $to je za ono vrijeme bio izuzetno sloZzen pothvat s tehnicke

strane (tri fotografije po 3,5 x 4,5 cm nalijepljene jedna uz drugu). To je prva astrofotografija u Hrvatskoj i peta u svijetu.




Nemirnu Parcicevu duhu nije trebalo puno da, nakon Sto je uspio pri¢évrstiti aparat na,
teleskop i snimiti Sunce, ponovi tgj postupak s mikroskopom i snimi nevidljive forme
mikrosvijeta (redoslijed je mogao biti 1 obrnut). Njegova mikroskopska, fotografija nekih
kristalicnih nakupina ( 9 x 12,6 cm), takoder pripada medu pionirske snimke te vrste. Uz
nju ide 1 duhovito uvecana, snimka obicne buhe ( 6,6 x 9,6 cm). Na tim trima slikama
utemeljeni su poceci znanstvene fotografije u Hrvatskaj.




e L

Zahvaljujuci struc¢no provedenu postupku njegovi su negativi i danas prakticno uporabljivi, dok im
je kulturalno znacenje od neprocjenjive vrijednosti. To su, uz jedan takav nedativ zagrebackoga
fotografa Juliusa Huhnea( 1861 ], jedini fotografski specimeni te vrste u Hrvata.

U Parcicevu fotografskom postupku, pak, isto je znacenje imao 1 nacin izrade pozitiva. Odraz
opticke slike u cameri obscuri i njezino fiksiranje na papiru uz pomoc¢ fizikalno-kemijskih procesa,
za, nj nije bio nikakav misterij. Zanimalo ga je puno vise od toga: Zelio je znati je li fotografija,
prirodan fenomen ili artefakt kao tradicionalno slikarstvo i grafika; moze li se nadzirati geneza.
automatske slike, odnosno dokle seZe uloga snimastelja u stvaranju fotografije.




DO

fotografe

specimena. Mec

odliéno sacuvanih i jos ux .

papirnih negativa, od kojih dva nisu :
eksponirana. Tu su nadalje dvije fotografije o ’
Prvic-Luke, Sest fotografija. Preka na otoku ’
Ugljanu 1 okolice, fotografija neidentificirane

kuce s pergolom, stereosnimka Krka, dvije :

mikrosnimke, tri snimke pomréine Sunca, i
veduta Monte Cassina, nekoliko

reprodukcija, te veci broj portreta.

Parci¢eve slikarske ambicije i njihovo preklapanje s fotografijom najbolje se zrcale A)rtretu. Njegov Muskarac s bradom, veli¢ina negativa 9,2 x
6,9 cm) nije slika sretnoga trenutka vec studiozne porabe izrazajnih mogucénosti medija. U njemu je saZet cjelokupan potencijal kalotipije. Sve
njezine prednosti i ogranicenja iskoristene su na najbolji moguci nacin. Duga ekspozicija koja kalotipiju Cini neprikladnom za portretiranje,
potencirala je energi¢an i prodoran pogled Covjeka s bradom, izdvajajuci ga time iz galerije tipologiziranih likova obrtni¢kih fotografskih radionica.
O tome nepoznatu Covjeku najrjecitije govori prirodno istaknuta Saka i mojsijevski dug kaziprst desne ruke, dok skulpturalno postavljen poloZaj
tijela daje fotografiji dojam monumentalnosti. Istodobno, redukcija karakteristicne ostrine opticke slike te poraba tonalnih ucinaka i dramati¢noga
rasporeda crno-bijelih masa, pokazuje da se automatizam kamere moze vrlo djelotvorno podrediti individualnome stvaralackom senzibilitetu. Pri
tome, Covjek s bradom nije nista izgubio od izrazitih odlika fotografije.



Parc¢iceva intelektualna znatizelja nije se mogla ograniciti samo na posvojenju tehnike
novoga nacina automatske izrade slika pojavne zbiljnosti. Morao je ispitati ne samo
kapacitet veé 1 samu narav novog medija. Poznavao je znanstvena nacela fotografske
tehnologije. Odraz opticke slike u cameri obscuri i njezino fiksiranje na papiru uz
pomo¢ fizikalno-kemijskih procesa, za nj nije bio nikakav misterij. Zanimalo ga je puno
viSe od toga: zelio je znati je li fotografija prirodan fenomen ili artefakt kao tradicionalno
slikarstvo 1 grafika; moze li se nadzirati geneza automatske slike, odnosno dokle seze
uloga snimatelja u stvaranju fotografije.



zanimanje za teh
znanosti, osobito kemiju i
fiziku. Fotografija je bila,
spektakularna novost kKojoj
znatizelini Parc¢icev duh nije
mogao odoljeti. Teze je,
medutim, zamisliti da je
fotografiju upoznao
zahvaljujuci odusevljenu
zanimanju za glagoljicul!
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bez umjetnickih ambicija. Na
poledini nekih fotografija je otisak pecata s glagoljskim
pismom Svétloslikar na Galevceu 1863. U njegovu
rjecniku iz 1858. nema rijeci fotograf, ali se 1868.
pojavljuje kao svjetlopisac (svjetlopis, svjetlopisni)l Sebe
naziva, svjetloslikarom, a tumaci da rijec fotograf znaci
svjetlopisac. Zacijelo je kao istaknut jezikoslovac dobro
osjecao razliku medu konotacijamea pojmovea slikar i
pisac. Za sebe je rezervirao pojam slikara.



SER JOHN HERSCHEL 1867. CHARLES DARVIN 1869.

Julia, Margaret Cameron ( 1815 - 1879)

oa, 48 godina pocela, se baviti fotografijom koja je za nju bila “bozanska umjetnost i postala je pionir
portreta u gro planu i uspjevala je da kroz vanjski izgled prodre do duse licnosti. Ona ulazi u povijest
kao jedna od prvih koja najavljuje ono umjetnicko u ovom mediju. Da, vidi se jasan utjecaj kricanske
umjetnosti 1 prerafaelita u izboru motiva, ali eksperimenti na koje se odlucuje prilicno su intrigantni
za devetnaesti vijek. Njezina djeca, - andeli skoro da su uvjerljivi kao takvi, blaga neostrine u nekim
planovimea, kreira sanjivu i, koliko je to mogucée, nadrealnu atmosferu. Jos jedna moguénost aparata, -
dubinska ostrina, odnosno neostrine, nesto potpuno strano prije fotografskoj likovnosti.



Peter Henry Emerson — branje lopoc&i 1885. Peter Henry Emerson "Ricking the reed” 1886.

Peter Henry Emerson bio je pisac i fotograf, jedan od "usamljenih" individua koje uporno
prosvjeduju protiv retus priblizavanja fotografije slici. Propagirao je fotografiju kao
umjetnost koja ima vlastite kvalitete izraZzavanja, josS uvijek neistrazene, objavljivao
clanke o tome kako koristiti mogucnosti ovog nezavisnog medija i prezentirati stvarnost
koju vidi ljudsko oko i na nacin na koji je vidi, bez likovnih efekata kojima bi ona bila bliza
slici ili grafici. Godine 1890. objavio je i sarkastiCan pamflet Smrt naturalizma u
fotografiji, vidjevsi rasprostranjenost piktorijalnog pristupa. U svom radu koncentrira se
na prizore iz svakodnevnice, neSto poput Kurbea u slikarstvu, ali procis¢ava ih od
crtackih efekata.



THE COSMOPOLITAN.

Any school-boy or girl can make
good pictures with one of the

Fastman Kodak Co.s
Brownie Cameras

Brownies load in daylight with film cartridges for 6 exposures, have
fine meoniscus lonsos, the Eastman Rotary Shutters for snap shots or time
exposures and make pictures 2 x 2% inches.

Brewnle Camera, for 3% x 2 plctures,

Transparent=Film Cartridge, 6 exposures 3 x 3\»{ : : : : . A8

FaperFilm Cartridee, 6 exposures, 35 x 3\ . . . . . A0

Brownle Developing and Printing Oulﬂl . . . . . . oS

Brownle Remevable Finder, . . . . . . . . . 25
Gake a Brownie Home for Cbri.ﬂmas

Brownle clrculars and BASTMAN KODAK CO.

Kodak catalegues free
ot the dealers or by mall.

Rocheaster, Now Yeork.

n

T SVIMIA DOSTTUPINA

38. George

jjasti fotoaparat u kojem
se na.lazﬂa rola savitljivog filma. Time
je mnogim ljudima omogucio da se
amaterski bave fotografijom.Nakon §to
bi potrosgili rolu filma, ljudi bi poslali
¢itavi aparat u tvornicu. Tamo bi
tehnicari razvili film, stavili u aparat
novi film i poslali ga natrag zajedno s
razvijenim fotografijama. Sve te usluge
nudile su se po vrlo povoljnoj cijeni.
Slogan kompanije Kodak:

nije bio nikakvo pretjerivanje.Tako je
bavljenje fotografijom postalo dostupno
Sirokim masama. Danas se u svijetu
godiSnje napravi nekoliko milijardi
fotografija, iz ¢ega je vidljivo da ljudi jos
uvijek pokazuju veliko zanimanje za taj
izum.
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razdoblja

nekoliko stotina :

(negativa, pozitiva i dijapozit

su zanimljive dvije fotografije zaustavljenog

pokreta - Skoka, Stjepana Erdodyja, 18986.,

na kojima, njegov ujak Stjepan Erdody

preskace klupu. BiljeZzeéi trenutak § A
zaustavljenog pokreta, ovo su prvi primjeri -
takozvane moment fotografije u Hrvatskoj

te spadaju medu ngjranije primjere ovakve

fotografije u svijetu. Naturalistickim

portretima 1judi s margine (Prosgjak,

dijapozitiv, 1894.; Zatvorenici iz Lepoglave,

1897.) uvodi socijalni smjer u hrvatsku

fotografiju. Njegov pristup krajoliku

prepozngje se u kasnije oblikovanoj estetici

tzv. zagrebacke skole
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eksplozija, ukratko nestrpljivosti,
svega Sto njece zrenje.

Roland Barthes
SVJETLA KOMORA
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H&I’bi autor Petar Trinajstic 2012.

MI FOTOGRAFIRAMO KAKO BISMO POKAZALI DA JE ONO STO
STOJI PRED NAMA VECE I ZANIMLJIVIJE OD NAS SAMIH

-



je tehnika,
digitalnog ili kermijskog
apisivanja prizora iz
nosti na sloju materijala
na svietlost koja

<Wikipedij a>



TKA FOTOGRAFIJE

\I'I'I\

ZAGO

na stvara
slozeniji postupak
ukljucuje zamisljanje, stvaranje 1

prezentaciju fotografskog djela, sto
otvara brojna pitanja i nedoumice
na koje se nude razliciti odgovori
koji su vrlo ¢esto medusobno

supmstavbem stogs
jos uvijek svojevrena z
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E LI FOTOGRA
U *

da ili mudia

FIJA

Takwva su dva pu da podvrgnen
njezin prizor civiliziranom k h iluzija, ili da se suocin u
njoj 8 budenjem nedostupne stvarnosti.

15. travnja - 3. lipnja 1979. Roland Barthes SVJETLA KOMORA bilje§ka o fotografiji
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SN0 JE SPECIFICNG FPOTOGRAFSKO
FOTOCRAEFII®

BEEROVRATNU ili PRVU FAZU i NEZAVRSIVU ili DRUGU FAZU

stvarati re

fotograficnosti u prvo

objektiva) kojom se u velikoj mje

transformira, mijenja odnosno naglasava, bitno ocku vidljivo na, fotografskoj slici u odnosu na,
vidljivo u stvarnagj slici u realnosti.Ovo se obiljezje pod utjecgjem fotografije pocinje koristiti i
u slikarstvu.

NEZAVRSIVU ili DRUGU FAZU &ini izrada ili tiskanje fotografija ili njihova projekcija na
platnu ili ekranu na osnovu fotografskog medija bilo filma crno bijelog ili kolor, pozitiva, ili
nedative ili digitalnog zapisa sacuvanog na razlicitim medijima.




STO JE CilLy
FOTOGRAFIRANJIA?Z

KREATIVNO
INTERPRETIRATI

udahnjujuci fotografijama.
vizualnu sugestivnost lirske
impresije 1 iIntimisticke
ekspresije. .
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razlikovanja u gledanju i u onome Sto
vidimo. Fotografiju svatko gleda, sam,
kaze Barthes. U ¢inu ulazenja u prizor
koji se nalazi pred nama. je sadrzana,
samoca, odnos jedan na jedan; to je
nesigurno polje uokolo kojeg se stvara
imaginarni okvir koji ée svatko od nas
ispisati sam.



Za mene je fotografija sredstvo dokumentacije, ali i transformacije

koja daje mogucnost da autor iskaze umjetnicku kreativnost.
(Petar Trinajsti¢ intervju VRBNIGKI

VIDICI 2012.)









KAKO LJUDI REAGIRAJU NA FOTOAPARAT br 15 autor PETAR TRINAJSTIC 2011.
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eksp
poput upo
indentitetu, ono
dobiveno miloséu i liseno
gvake “vaznosti”. izraz
iskazuje subjekt upravo
utoliko ukoliko on sebi ne
pridgje vaznosti.

Fotografski pogled ima, u sebi
nesto paradoksalno: on
zadrzava, preme, unutra,
svoju ljubav i strah: to je
Pogled. No ako pogled ne
popusta (to vise ako s
fotografijom traje, prelazi,
Vrijeme) on je uvijek
virtualno lud: u isti je mah

proizvod istine i ludila.
Roland Borhes SVJETLA KOMORA
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Petar Trinajsti

ZNANJE O UMJIETNOST!

Naga znanja o umjetnosti zasnivgju se na iskustvu koje se svakodnevno
mijenja i1 prosgiruje; istovremeno, znanja koja imamo o umjetnosti rezultat su
visevjekovnih pokusgja da se odgovori na pitanje: sto je umjetnost? Ovo pak,
pitanje dolazi iz duhovne sfere oblikovane umjetnickim djelima.



U FUNKGCIJI

DU RA

(tj. transce

Osnovna razlika umjetl
filozofije je u tome sto
umjetnost funkcije duha
obavlja u mediju osjetinosti,
dok filozofija to radi pormocu
pojma 1 umne argumentacije.

STROLIGI - Prikatorij autor Petar Trinajstié¢



nas opstanak.
vidu i rije¢i Martina Ha
Pogovora spisu Izvor umjetnickog
djela da "odluka o tom Hegelovom
stavu jos nije donesena’”.

Dali novo vrijeme trazi novu
umjetnost 1 novu estetiku 1z Koje
nije iskljuceno duhovno.




povijesnih
rafskih izvora na kojima
grade svoje djelo.




umjetnosti) ve¢ sada mozemo ustvrditi da,
estetika digitalnog izgleda definirs,
uvjerljivost i stvarnost projeciranin
alternativnih svjetova, a sutra i novih bica.
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TRAZENJE ILT B e B 510 e fo v atvaraam.
STVARANJIE
FOTOGRAFIJE?
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www.trinajstic.com







